»,Don Giovanni”’, destin, adevar, actualitate
(Grigore Constantinescu — 1 septembrie 2017)

Domeniu predilect pentru Mozart, inca din anii copilariei, teatrul muzical insumeaza capodopere
care beneficiazd de experienta contemporanilor si dau genului o complexitate uimitoare prin fina
impletire a factorului psihologic cu cel dramaturgic, n variate specii de opera, singspiel, opera
buffa, pastorala, opera comica, drama giocosa (,,Don Giovanni”), opera seria.

Dupa interpretarea regizorala a lui Alexandru Darie, premiera capodoperei ,,Don Giovann” a
cunoscut un interes valabil, timp Indelungat, pe scena Operei bucurestene, pana la intilnirea
socantd cu Andrei Serban si refacerea regizorald potrivitd gandirii mozartiene. Premiera
spectacolului a avut loc, ieri seara.

Noutatea extraordinara a discursului muzical mozartian il situeaza pe artist printre astrii acestui
mileniu, invitdnd la o perpetud descoperire a ideilor si sentimentelor care fac din ea un tezaur
nepretuit. Principiul de gandire iluminist, preluat spiritual de citre Mozart, ne determind sa privim
mereu mai cu atentie capodoperele sale teatral-muzicale care, dupa cum spunea Mircea Eliade, pot
reprezenta modelul exemplar al tuturor modalitatilor ,,de a face”.

Lumea capodoperelor teatral-muzicale mozartiene ni se infatiseaza ca un principiu arhetipal al
creatiunii universului, devenind o variantd de actiune primordiala, apartinind unuia sau altuia
dintre creatorii posibili, oferind oamenilor existente valabile odatd cu trecerea metamorfozata a
timpului. Nu se poate presupune cd gindirea poetului-dramaturg si libretist a fost pentru Mozart
principala dimensiune a orientdrii creativitatii dramaturgiei sale muzicale din perspectiva
compozitorului care construieste lumi, destine, spatii si realitati umane ca viziune. Dimpotriva,
configurarea limbajului muzical, ca unealta subtila, cu valente caracterologice, duce mai departe
consecintele eventualelor sugestii pe care Mozart le regaseste in lectura textului imaginat de
Lorenzo da Ponte. Muzica si spiritualitate, viziune spatial-translucida, stapanire a legilor simetriei
in sentimente impresioneaza si domind. Ne gdndim mai cu seama la intuitia maturitatii artistului,
asa cum o vedem manifestatd plenar 1n cele patru capodopere finale care, pe o scara a timpului de
patru secole, echilibreaza destinele istoriei genului operei. Putem vorbi, astfel, de teatrul muzical
,»pana la Mozart” si teatrul muzical ,,de dupd Mozart”. Sugestiile lui Jean Starobinski (lucrarea din
1789 ,,Emblemele ratiunii”’) ne fac sa intelegem mai bine aceste aspecte.

Prima viziune la care dorim sd ne referim 1n spectacol apartine arhitectonicii triunghiulare in trepte
si cortine mobile, ordonatoare a naratiunii, ce se impun memoriei dupd vizionarea spectacolului
sau auditia muzicii. Referinta urmatoare, mai evident invecinatd cu cosmogonia prin rotatia activa
intr-un spatiu aflat in miscare este ,,drama giocoso” (categorie ce uneste contrariile in ,,.Don
Giovanni”; 1787 — Praga, 1788 — Viena). Episoadele nocturne definesc spatiul: omorul, scena din
cimitir, balul, invocarea libertatii, noaptea finala si vizita letald a oaspetelui de piatra.

Elementul primordial este constructia sistemului fatd de un reper central, Don Giovanni, omul
risipei, al excesului, clipelor fugare si cuceririlor fara viitor, in jurul caruia se rotesc toate celelalte
simboluri de personalitati umane, fiecare cu caracterizdrile muzicale determinate de profilul moral-
afectiv reprezentativ — rdzbunarea justitiard, gelozia revendicativa, afectul vulnerabil, uneori



vulgar, prostia naiva, ajungand pana la cei doi evaluatori, Comandorul, judecdtorul — implacabil,
Leporello — actionarul conjunctural, care scrie dosarul celor ,,mill’e e tre”.

Compozitorul dramaturg plaseaza, in doud proportii cvasi egale temporal, progresia si regresia
vitala a unei lumi care se face si se desface simetric — altadatd sau acum — pentru a-1 defini pe Don
Giovanni, ale carui limite nu exista decat pentru a fi depasite.

Filozofia existentiald a afectelor 1l inspird pe Mozart al carui text 1i este oferit tot de Lorenzo da
Ponte, autor ce reuneste texte si idei valabile, interpretabile si viabile pana in secolul XXI, in lantul
a peste trei secole.

Suma contributiilor creatiilor autorului, Andrei Serban, in semnarea spectacolului bucurestean, are
un plan al tehnicii singularului si de grup construit dupa legea relatiilor in catene, conditionate prin
actualizarea jocului formelor, mestesugului luminilor, pulsatiilor ritmice dansante traductibile in
vartejul personajelor, mai mult sau mai putin convingatoare (Daniela Dima, Corina Grdmosteanu).

Vom enumera prezentele de personaje, depasind impactul cu rolurile titulare — Adrian Marcan si
»adjunctul” sdu, Justinian Zetea — prin actiunile conduse regizoral ale celorlalti interpreti ca
declamatie, gestica, vocalitate, performante de moment (Cristina Maria Oltean, Simona Neagu,
Tiberius Simu, Antoaneta Bucur, Iulian Sandu, Marius Bolos).

Dialogul cu orchestra a solicitat o mare atentie din partea dirijorului Ciprian Teodorascu,
maestrului de cor Daniel Jinga.

Din perspectiva organizatoricd, Primadria Sectorului 5 a asigurat baza materiald a acestei premiere
eveniment, Tnainte de deschiderea stagiunii 2017 — 2018.

Tot ce am vazut, tot ce poate fi supus discutiei, se defineste, cum spuneam, ca un moment
interpretabil. Timpul si semnatura lui Andrei Serban 1si vor spune, pe cit posibil, cuvantul.



